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Na historiografia recente, € comum a abordagemesabr censuras impostas pelo
regime militar brasileiro nas manifestacfes adasti de carater politico, “engajado”, a
chamada “MPB”, e contra os préprios artistas. Caamobém é comum a classificacdo de
outros estilos musicais, como a Bossa Nova ou alpofBrega, um doa legitimos estilos
populares de musica, de estilos “alienados”, cokdares do regime. Mas muito se omite
sobre a pressao que tais grupos “alienados” saoftgreessdes maiores, inclusive, do que os
artistas militantes sofreram. Ha no pais, ainda tendéncia a se reparar apenas aqueles que,
declaradamente, lutaram contra o sistema, esque@ndrtistas que realmente alegravam o
povo mais simples naquele periodo. Porém, na&omdio dessa tendéncia, o professor e
pesquisador Paulo César de Araudjo publicou, em ,28@tbraEu Nao Sou Cachorro Nao:
Musica popular cafona e ditadura militaAo me deparar com sua abordagem inovadora e
instigante, em 2008, para a disciplina HistoriaBtasil Republica I, ministrada pelo Prof.
Dr. Raimundo Nonato, tive inspiragédo o suficierdeapa producao do presente ensaio.

Por que escolhi o titulo do trabalho como “Musieadadeiramentgopular durante o
regime militar"? Devemos diferenciar a cultura dassa, das classes menos favorecidos, da
cultura batizada como “popular” no Brasil. A MPB ({sMca “Popular” Brasileira), ndo tem
como seu principal publico as classes mais ban@s,é comum agregar pessoas das mais
diferentes categorias profissionais que buscamumscan um alivio do cotidiano, um impulso
para a diversao etilica e extrovertida, tipica dasiteiro mais humilde. A MPB, até os dias
atuais, tem como principal publico setores intelaist do pais. Muito raro ver um fa de
Agnaldo Timoteo ou Nelson Gongalves fazer questia pomprar a discografia de Chico
Buarque ou acompanhar suas entrevistas com ceterid. Os musicos “engajados” sdo
parte de uma elite cultural, ndo se enquadrandcultara de massa em si, pois 0 povo, no
sentido mais proximo de plebe, ndo faz tanta qaestdacompanhar tais manifestacdes. A
musica brega (termo de origem preconceituosa,nénigi de setores da classe média carioca
ao se referirem as empregadas domésticas atravésnuo “breguete” e classificando, com o
tempo, os estilos musicais que essa categoriaiapagcque teve sua explosao na década de

1970, auge da represséo politica, dai acusarene-fialidnante”, “colaboradora do regime”,



diferentemente, sempre esteve presente entre @esehenos abastados, sendo o estilo de
popularidade mais alta no Brasil até meados daddéda 1980, e desprezado pela elite e pela
classe média, como também pela elite intelectimepdo até ser considerada como uma
espécie de resisténcia as idéias artisticas e atempentais elitizantes do periodo, tal como

expde Marilena Chaui em sua obra “Conformismo esk&awia”:

(...) a dimensao cultural popular como pratica lbaa
temporalmente determinada, como atividade dispersa
interior da cultura dominante, como mescla de
conformismo e resisténci€CHAUI, 1994, p.43)

Sobre a estrutura de repressédo, quando estudameginoe militar brasileiro, existe
uma memoria coletiva (possivelmente construida eognande quantidade de bibliografias
pés-redemocratizacéo, muitas de ex-opositoresquditieclarados do regime) influenciadora
da idéia sobre tudo aquilo que fosse negativo #s,acomo a censura, tivesse surgido
repentinamente com o Golpe, ou a Revolucdo, de.1964 ndo. E bom observar que a
censura ja era um aparato legal do Estado Brasilieisde a Constituicdo de 1934, inclusive
com a censura prévia de eventos publicos, pasgardalgumas alteracbes em 1937 e 1946
que ampliaram sua atuacéo de acordo com inovagdesdad época, como a radiodifusdo ou a
expansao da imprensa escrita. Em 1965, os mililanpiantaram novos mecanismos para
facilitar sua acao coercitiva, atendendo concepd@e$preservacao da moral vigente e dos
bons costumes” e as necessidades do “poder cadsliftmo quesito “preservacédo da moral e
dos bons costumes” foi onde mais sofreram os astlategas do Brasil).

Ora, partindo dos pontos de vista da maioria dasluedes conhecidas (Revolucdo
Francesa, Revolucdo Russa, Revolucdo Cubana,aeries), a Revolucdo de marco de 1964
— como assim chamaram seus simpatizantes — teve cona etapa necessaria para a
consolidagédo do ideal revolucionario a tentativacdetrole e/ou transformagéo da cultura
nacional, buscando suprimir qualquer idéia “congnalucionaria” e moralizar 0 povo
governado. Nos paises que aconteceram algo paread@onstante vigilancia do
comportamento popular e imposicdo dos valores @ssel vencedora se tornou um
comportamento sacralizado. O socidlogo inglés CHrieton nomeou tais periodos de
“Reinado de Terror e Virtud¢ARAUJO, 2005), pois grande era o nimero de ss@xilio,

e censura no geral para aqueles que néo se insaiawva ordem imposta. No Brasil ndo foi

muito diferente, considerando as especificidademstulturais e temporais do pais, podemos



analisar a expansédo dos poderes censores comodessge Reinadd, expansdo essa que
pretendia a moralizacdo do brasileiro e exorcizemagem de “manipulado”, combatendo a
ignorancia (do “baixo-caldo musical’, novamenterecpnceito com tudo aquilo considerado
“brega”) e a ameaca comunista, até mesmo errosafj@is nas letras musicais e enredos
teatrais eram motivo para o veto ddirtude’. A censura foi bastante conveniente nas
pretensGes do novo governo brasileiro e foi utillizamuitas vezes, sem distin¢cdo ideoldgica
do objeto censurado.

E as acusacoes contra os artistas bregas de ‘@d&hécolaboracionistas do regime”?

A esquerda brasileira sempre manteve uma tend@nobi@olarizar todos os agentes
sociais do pais. Agueles que ndo seguissem subnadro caso da arte “engajada”, fazer
militdncia explicita, ou implicita, contra a ditady estavam do outro lado dient. Dessa
maneira, artistas que buscavam apenas seu suateawés da musica, sem enfrentar qualquer
tipo de problema com o autoritarismo vigente quapaihasse sua subsisténcia, foram
marginalizados da meméria cultural classificadas@oalém de produzirem obras de “gosto
duvidoso”, beneficiados pelos militares. Ai quevod de Paulo César de Araujo me chamou
mais a atencdo. Esse beneficio ndo passa de lendsalierdismo. Os artistas bregas,
cafonas, sofreram sim, e muito, nas maos da cemsilitar brasileira, especialmente no
DCDP (A Divisdo de Censura de Diversdes PublicasBisilia, entre 1966 e 1978, onde o
governo centralizou todos os antigos Servicos dest@a de Diversdes Publicas (SCDPs) de
cada unidade federativa, fortalecendo o poder derale sobre a producdo cultural no
Ministério da Justica. Tal 6rgao, para os militagedonistas/castelistas, foi criado de forma
envergonhada, pois lembrava muito o velho DIP (Ctepgento de Imprensa e Propaganda)
do Estado Novo de Vargas. Ficaram envergonhadaesnga consideravam a “Revolucéo de
1964” um projeto ditatorial.

Enquanto a “esquerda festiva engajada” se divpraduzindo cancdes, flmes e pecas
teatrais com duplo sentido contra o regime milar, prépria conviccdo e militancia politica,
utilizando a reacao militar como enredo para s&mugs0s, 0s “alienados” cafonas sequer se
importavam com os fatos politicos, dedicando-seamente a diversdo de seu publico.
Nelson Ned chegou a afirmar que “o Al-5 fez tambpacto na sua vida quanto a chegada de
uma sonda em Marte” (ARAUJO, 2002). Os artistasiestistas sofreram por suas proprias
opcdes politicas inseridas nas suas obras, ossbfegan vigiados e punidos por questdes
estritamente morais, Waldick Soriano teve seusodisgueimados quando chamou Jesus
Cristo de “enganador”, provavelmente embriagadoatgnm show. O cordelista cearense

Anténio Lauro enviou trés letras suas para 0s gessanalisarem pois “pretendia canta-las



em Feira de Santana”, as trés foram unanimemerngslage pois foram consideradas, de
acordo com esse parecer da DCDP: “de péssima gdalichusical e repletas de erros
gramaticais crassos e por isso opinamos pela subegacao” (CAROCHA, 2005).

Mas poucas questdes dos cantores populares ulteapasa esfera moral. Por exemplo,
Odair José teve a letra da can¢éibma Vida S6 (Pare de Tomar a Pilulg)de 1973,
censurada diversas vezes, inclusive sendo prodedser executada em suas apresentagoes.
Odair teve o azar de contrariar a politica de obetde natalidade do governo militar,
apoiando orgaos de planejamento familiar como a BEM (Sociedade Civil Para o Bem-
Estar da Familia), distribuindo e ensinando divems@todos anticoncepcionais para 0s mais
pobres, principalmente a famigerada pilula antieppional. Os generais da DCDP
interpretaram tal letra como uma afronta a obed#éciwil, além de uma apologia explicita a
sexualidade.

Convém lembrar que os “cafonas”, quando iam sdigsstperante os comandantes da
DCDP, ndo demonstravam medo ou prazer duranteqogritos, e sim aborrecimento, pois
suas gravadoras reclamavam dos prejuizos causatlmscgnsura e eles ndo tinham seu
“dinheiro no bolso”, nem as radios tocavam suag@as Por exemplo, € classico o episddio
com Golbery quando Odair José questionou a sentencansura sobtgma Vida So6 (Pare
de Tomar a Pilula)“Poxa, general, pilula € uma coisa normal. O seplermite a proposta
gay do Secos & Molhados e ndo permite que eu fag@a proposta de homem. O senhor é
gay?” (ARAUJO, 2002).

Ha casos, entre os musicos “engajados” de poucquase nenhum, prejuizo causado
pela censura. Contaram, inclusive, com grandesvééstpromovidos por emissoras de
radiodifuséo do eixo Rio-S&o Paulo, como a Reaniglje ajudou a manter, ou mitigar ainda
mais, suas famas. Muitos desses musicos ndo softardas sancdes, possivelmente devido
alguns serem oriundos de familias tradicionais, atikddmente bem sucedidas
economicamente, como 0 caso de Chico Buarque, mimte de uma grande familia
intelectual do Brasil, tendo sido seu pai, Sérgimaiue de Hollanda, um dos maiores
historiadores do periodo varguista, contado muitm © apoio do ex-presidente. O proprio
Francisco Buarque, em uma entrevista de 1971, assu® desafiava a censura do regime

mas néo tinha tanta determinacgéo para extrapolér@shas” interpretativas dos censores:

“E claro que cheguei & autocensura. Mas, dentroteles
limite que ja me coloquei, eu acho que ainda terdmpo

para fazer este negocio. Este tipo de musica gqokote



feito, que para mim é uma coisa nova, € a razadeue
fazer um disco novo. Elas estdo dentro de limites qu
acho, no espirito da censura, podem passar. Agsea,
eles me fizerem recuar mais, eu parCAROCHA,
2005)

Interessante notar também, que esses artistas as®arpm tantas necessidades
financeiras. Muitos, pelo contrario, tiveram suamdamultiplicada apds alguns embates com
os milicos, como Geraldo Vandré ou Juca Chavesdiarnnclusive, nega qualquer tipo de
tortura sofrida antes de se exilar no exterior EClei Franca), mas a esquerda mitificou
sessOes de tortura, chegando a afirmar inclusiee ayartista foi castrado. Enquanto os
musicos “engajados” se auto-exilavam, principalmema Europa, os “cafonas” tentavam
manter seu ganha-péo a torta e a direita no Braldiarizado.

A musica “cafona”, o “brega” dos anos 70 — 80, ifgusticada pela memoria musical
construida na pos-ditadura. Até os dias atuais, toola a onda de reparacao financeira do
governo federal para os perseguidos durante o eegmiitar, ainda ha uma grave
diferenciacdo entre os reparados. Muitos que, cgdnexplanado, ndo tiveram graves
prejuizos, recebem hoje indenizagBes milionariaguanto muitos “alienados” sequer tém
seus pedidos aprovados, quando os sao, os valwesxgemamente diferentes, levantando
suspeitas de favorecimento a simpatizantes doslgsuque estiverem no governo, como cita
o jornalista Ronaldo Franca na revista Veja de 4@@8 (O preco de um ideal), por
exemplo.

Portanto, € necesséria a revisdo da memoria musiasileira, principalmente a do
periodo militar. A Histéria ndo merece ser escrdpenas sobre uma visdo Unica,
uniformizando as opinides dos individuos. As gesagposteriores merecem abordagens de
varios matizes, para que seus individuos, atragésids proprias consciéncias, julguem o que
foi louvavel ou ndo. A ditadura militar brasileidmeteu abusos terriveis, mas idolatrar
setores oposicionistas apenas pela sua opcaaapbtnitindo a participacéo de personagens

humildes, ou mais préoximos do gosto popular, pedeasnsiderado um abuso também.
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